PROGRAMACION DIDACTICA

DE VIOLONCELLO

CONSERVATORIO ELEMENTAL DE MUSICA
“TRIANA” - SEVILLA




1. INTRODUCCION

Para la realizacion y desarrollo de esta programacion didactica se ha tomado
como marco de referencia el Decreto 17/2009, de 20 de Enero, por el que se
establece la Ordenacion y el Curriculo de las Ensefianzas Elementales de
Musica en Andalucia, cuya principal finalidad serd proporcionar al alumnado
una formacion artistica de calidad y garantizar el conocimiento basico de la
masica. Asimismo, prestaran especial atencion a la educacidon musical
temprana y al disfrute de la practica musical y de la masica como arte. Estas
ensefianzas elementales de mausica tendran un doble carécter: formativo y

preparatorio para estudios posteriores.

De acuerdo con el Decreto anteriormente citado, las enseflanzas elementales

de musica tendran un doble modelo organizativo:

a) Ensefanzas basicas, que son aquellas ensefianzas adecuadas a los
procesos formativos y evolutivos de la persona, especialmente pensadas

para nifios y nifias en edad escolar.

b) Ensefianzas de iniciacion, que son aquellas ensefianzas de introduccién
a la cultura musical, o de dinamizacion de la misma, dirigidas a todas las

personas, sin distincion de edad o preparacion previa.

Las Ensefianzas Basicas, mencionadas en el apartado a), son las que se
impartiran en el CEM “Triana”. Estas ensefianzas se desarrollaran en dos
ciclos de dos cursos de duracion cada uno. En los cursos primero y segundo
del primer ciclo de las mencionadas Ensefianzas Bésicas, el alumno recibira
dos horas semanales de Lenguaje Musical y dos horas semanales de
clase instrumental colectiva con un maximo de tres alumnos por clase. En
cuanto a los cursos primero y segundo del segundo ciclo de estas Ensefianzas,
el alumno recibira dos horas semanales de Lenguaje Musical y media hora

semanal de clase instrumental individual.



A continuacién se exponen algunos aspectos fundamentales a tener en cuenta
en la did4ctica del aprendizaje instrumental. La etapa de iniciacibn en una
disciplina artistica es un periodo muy importante y delicado. Aqui es donde se
produce la evoluciéon mas acelerada de toda la vida musical, pues el alumnado
comienza por la familiarizacion con el instrumento y termina, tras cuatro cursos
de aprendizaje, asumiendo unos contenidos béasicos que le capacitan para
afrontar las ensefianzas profesionales con garantias, en el caso de que asi lo

decida.

Es conveniente recordar que quienes reciben estas ensefianzas basicas son
nifios y nifias en continuo cambio en su desarrollo fisico, intelectual y
emocional y que, consecuentemente, necesitan una gradacion muy especial de
todos los conceptos y su metodologia. En este sentido, se considera adecuado
en los primeros afios, aplicar una ensefianza instrumental basada en la préactica
grupal y un mayor seguimiento del aprendizaje mediante dos sesiones
semanales. Asi, los alumnos y alumnas intercambian experiencias Yy
conocimientos, propiciandose en todo momento contextos motivadores, a la
vez que efectivos. Este tipo de ensefianza puede y debe aprovechar la inercia
hacia la socializacion natural que posee el alumnado para incentivarlo en sus
primeros estadios de la ensefianza que son, con mucho, los mas significativos

de su formacion.

Es de suma importancia para la eficacia del proceso de ensefanza-
aprendizaje, la atencién a los sistemas de estudio en casa, fundamentales para
establecer pautas de trabajo individual que hardn mucho mas sdlida la
interpretacion y fomentaran procesos basicos de analisis y reflexion. Para ello,
se desarrollard la concentracion y la atencién auditiva continuada, a fin de
identificar en todo momento los aspectos mejorables y los que ya se dominan.
Con ello, se trata de establecer el mecanismo pertinente para que los procesos
de aprendizaje que se realizan en la clase con el profesor o profesora, se
continien en la casa de forma autonoma. Una buena técnica de estudio
consolidada favorecera la continuidad y permanencia del alumnado en los

centros durante su formacién basica.



Actualmente se plantean nuevos retos y motivaciones: Hay un mayor
conocimiento de todos los procesos de ensefianza y aprendizaje, se posee una
estructura docente mas completa y preparada, una tradicion de repertorio,
nuevas tecnologias que facilitan el trabajo, etc. Esto hace que nos encontremos
en un momento muy importante e ilusionante para el cambio hacia

planteamientos pedagdgicos innovadores.

El disfrute y el aprecio de la musica como arte y vehiculo etéreo de
sensaciones, la creatividad, la vivencia de experiencias gratificantes en comun
con otros nifios y nifias, el conocimiento de nuevas culturas y épocas a traves
de la mdusica, etc.,, deben usarse como elementos motivadores. Asi, se
formaran buenos instrumentistas, pero, ademas, se contribuira a la formacion
de personas integras, cuyas cualidades fundamentales sirvan para forjar una
sociedad del siglo XXI mas tolerante, mas justa, mas sensibilizada ante los
demas y con valores. Entre estos ultimos tenemos algunos claros ejemplos

aplicables a nuestras aulas como son: la constancia, el entusiasmo, la
responsabilidad, la busqueda de la calidad, la reflexion, la transigencia por el
bien comun, etc. Estos servirdn, no sélo para utilizarlos durante el periodo de

formacién musical inicial, sino a lo largo de sus vidas.



2. OBJETIVOS

OBJETIVOS GENERALES DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

1. Las ensefianzas elementales de musica contribuirdn a desarrollar en el
alumnado las capacidades siguientes:

a)

b)

c)

d)

f)

9)

h)

Apreciar la importancia de la musica como lenguaje artistico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las personas.

Conocer y valorar el patrimonio musical de Andalucia, con especial
atencion a la musica flamenca.

Interpretar y practicar la musica con el fin de enriquecer sus
posibilidades de comunicacién y realizacion personal.

Desarrollar los habitos de trabajo individual y de grupo, de esfuerzo y de
responsabilidad, que supone el aprendizaje de la musica.

Desarrollar la concentracion y la audicion como condiciones necesarias
para la practica e interpretacion de la musica.

Participar en agrupaciones vocales e instrumentales, integrandose
equilibradamente en el conjunto.

Actuar en publico, con seguridad en si mismo y comprender la funcion
comunicativa de la interpretacion artistica.

Conocer y comprender las diferentes tendencias artisticas y culturales
de nuestra época.

2. Ademas, las ensefianzas elementales de musica contribuirdn a desarrollar
las capacidades generales y valores civicos propios del sistema educativo y
favoreceran la participagion en actividades artisticas y culturales que permitan
vivir la experiencia de transmitir el goce de la musica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE LAS ENSENANZAS BASICAS

Los objetivos especificos de las ensefianzas basicas de musica seran los
siguientes:

a)

b)

Desarrollar la personalidad y sensibilidad del alumnado a través del
aprendizaje de la musica.

Fomentar la creatividad musical y la capacidad de accién vy
transformacion de los conocimientos.



c) Favorecer el interés y una actitud positiva del alumnado, ante el hecho
artistico relacionado con la musica.

d) Potenciar el desarrollo de sus posibilidades y prepararle para su
incorporacion a los estudios profesionales de musica.

OBJETIVOS GENERALES DE LOS INSTRUMENTOS

La ensefianza instrumental en las ensefianzas elementales basicas tendra
como objetivo contribuir a desarrollar en los alumnos y alumnas las
capacidades que les permitan:

1. Adoptar una correcta posicion corporal en consonancia con la configuracién
del instrumento.

2. Conocer las caracteristicas y posibilidades sonoras del instrumento, saber
utilizarlas dentro de las exigencias del nivel, asi como desarrollar habitos de
cuidado y mantenimiento del mismo.

3. Adquirir una técnica basica que permita interpretar correctamente en publico
un repertorio integrado por obras o piezas de diferentes estilos, entre las que
se incluyan algunas de autores andaluces o de inspiracion andaluza, de una
dificultad acorde con este nivel, como solista y como miembro de un grupo.

4. Adquirir y desarrollar hébitos de estudio basicos, correctos y eficaces.

5. Conocer la técnica y los recursos para el control de la afinacién del
instrumento, en los casos en que su naturaleza asi lo permita.

6. Despertar en el alumnado el aprecio y el respeto por el arte de la muasica a
través del conocimiento de su instrumento y de su literatura.

7. Concebir la préactica instrumental como un medio para formar personas
integras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas
vivencias a su propia cultura.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE VIOLONCELLO, ESTRUCTURADOS POR CURSOS

CURSO PRIMERO (PRIMER CICLO)

a) Conocer las partes del violoncello y del arco.

b) Aprender a sentarse comoda y equilibradamente con una postura apropiada
para sujetar el instrumento.

c) Aprender a distinguir el sonido de las cuerdas, nombrarlas, reconocerlas y

saber donde se encuentran ubicadas.



d) Aprender a coger y sujetar el arco.

f)

9)

Conocer y tocar cada cuerda con su plano correspondiente.

Conocer la digitacion que corresponde a cada dedo de la mano izquierda en
primera posicion y sus variantes (media posicion y extension) en todas las
cuerdas.

Interpretar musica en publico

h) Aplicar técnicas de estudio adecuadas para una correcta organizacion del

estudio en casa.

CURSO SEGUNDO (PRIMER CICLO)

a)

Iniciar el estudio de las diferentes posiciones del mastil con sus diferentes
variantes y extensiones asi como los cambios de posicion

Dominar los distintas partes del arco y su relacién con el sonido.

Tocar los golpes de arco basicos staccato, detaché y legato.

Ejercitar la memoria, la concentracion y la coordinacion.

Adquirir técnicas de estudio

Interpretar masica en grupo

Interpretar masica en publico con la suficiente seguridad en si mismo para

comprender la funcién comunicativa de la musica.

CURSO PRIMERO (SEGUNDO CICLO)

a)

b)

Ampliar los recursos técnicos de la mano izquierda: cambios de posicion,
vibrato, dobles cuerdas...y saber utilizarlos como recursos expresivos.
Ampliar los recursos técnicos de la mano derecha: golpes de arco y
articulaciones, cambios de posicion, dobles cuerdas, dinamicas... y saber
utilizarlos como recursos expresivos.

Desarrollar la memoria

Iniciar el estudio de las diferentes épocas y estilos.

Practicar musica en grupo, ampliando la capacidad de oir a los demas

miembros del conjunto mientras tocamos el propio instrumento.

f) Aprender a estudiar para resolver los problemas técnicos e interpretativos

con la suficiente autonomia para construir un aprendizaje significativo.



g) Interpretar en publico las diferentes obras o fragmentos del repertorio de

2° de 2° ciclo con la suficiente seguridad en si mismo y asi comprender la

funcién comunicativa de la musica.

CURSO SEGUNDO (SEGUNDO CICLO)

a)

b)

f)

e)

h)

)

Mejorar los recursos técnicos de la mano izquierda: cambios de posicion,
vibrato, adornos dobles cuerdas, acordes... y utilizarlos como recursos
expresivos.

Mejorar los recursos técnicos de la mano derecha: cambios de posicion,
golpes de arco y articulaciones, dinamicas, dobles cuerdas y acordes,
distintas formas de produccién del sonido... y utilizarlos como recursos
expresivos.

Iniciar el estudio de los golpes de arco fuera de la cuerda.

Iniciar el estudio de las posiciones de pulgar.

Reforzar los mecanismos y aprovechamiento del tiempo del estudio
individual, que permitan resolver los problemas técnicos e interpretativos
con la suficiente autonomia y construir asi un aprendizaje significativo.
Normalizar la memorizacion como herramienta indispensable para la
interpretacion en publico de obras o fragmentos musicales, sintiendo asi
la comunicacién directa con el oyente e interiorizando, por tanto, el
hecho musical.

Interpretar en publico con seguridad, reconociendo las respuestas
fisiolégicas, conductuales y subjetivas que interfieran en la
interpretacion, identificando las distintas sensaciones trabajar en su
control

Conocer e interpretar musica de las diferentes épocas y estilos.
Interpretar en publico las diferentes obras o fragmento del repertorio de
2° de 2° ciclo con la suficiente seguridad en si mismo y asi comprender
la funcién comunicativa de la musica.

Practicar musica en grupo, ampliando la capacidad de oir a los demas
miembros mientras tocamos el propio instrumento, adaptar nuestra
afinacion al grupo y desarrollar la sincronizacién dinamica, ritmica,

expresividad...etc.



3. CONTENIDOS

Practica de ejercicios de relajacion y control muscular, de manera que permitan
adoptar una postura adecuada del cuerpo, una correcta colocacion del instrumento y la
coordinacién entre ambas manos.

Produccion del sonido: cuerdas al aire, empleando todo el arco y distintas longitudes
de éste.

Principios basicos de la digitacion, las arcadas, cambios de cuerda y las ligaduras.

Los golpes de arco basicos, la articulacién, la agogica, las dinamicas y el vibrato, como
elementos de expresién musical.

Practica de ejercicios que desarrollen la sensibilidad auditiva como premisa
indispensable para la obtencién de una buena calidad de sonido.

Técnicas y recursos para el control de la afinacion.

Ejercicios para el desarrollo progresivo de la capacidad técnica y mecanica del alumno
o alumna: escalas, arpegios e intervalos, con diferentes articulaciones,

velocidades, dinAmicas y registros.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos.

Estudio de las posiciones.

Estudio de las dobles cuerdas, acordes y trinos.

Practica de la improvisacion libre basada en efectos timbricos, agdégicos, etc., y/o
dirigida, sobre esquemas armanicos sencillos, motivos melddicos y ritmicos basicos.

Técnicas y habitos correctos y eficaces de estudio.

Iniciacion a la comprension de las estructuras musicales para llegar a través de ello a
una interpretacion consciente y no meramente intuitiva.

Conocimiento de obras propias del repertorio del instrumento a través de medios
audiovisuales.

Realizacién de conciertos periddicos con las obras trabajadas.

Estudios y obras que se consideren Utiles para el desarrollo de la capacidad
interpretativa del alumno.

Practica de conjunto y/o con medios audiovisuales.

Conocimiento de la fisiologia, evolucion, construccibn y mantenimiento del
instrumento.



4. REPERTORIO POR CURSO (METODOS UTILIZADOS)

CURSO PRIMERO (PRIMER CICLO)
- All for Strings Cello Vol. I, Gerald E. Anderson / Robert S. Frost.
Ed. Neil A. Kjos Music Company
- Suzuki Cello School Vol. I, Shinichi Suzuki. Ed. Alfred Publishing
- Método practico. S. Lee

- Meétodo De Dotzater. Vol |

CURSO SEGUNDO (PRIMER CICLO)
- All for Strings Cello Vol. Il, Gerald E. Anderson / Robert S. Frost.

Ed. Neil A. Kjos Music Company
- Suzuki Cello School Vol. Il, Shinichi Suzuki. Ed. Alfred Publishing
- Método practico. S. Lee
- Método Dotzater. Vol Il

CURSO PRIMERO (SEGUNDO CICLO)
- Suzuki Cello School Vol. lll, Shinichi Suzuki. Ed. Alfred Publishing

- 113 Estudios para Violoncello, J.F. Dotzauer (1er. cuaderno). Ed. Peters
- Sonata en Do M, J.B. Breval. Ed. International Music Co.

- Método Dotzauer. Vol lll

- 20 Estudios Melddicos y Progresivos. S. Lee

CURSO SEGUNDO (SEGUNDO CICLO)
- Suzuki Cello School Vol. IV, Shinichi Suzuki. Ed. Alfred Publishing

- 113 Estudios para Violoncello, F. Dotzauer (1ler. cuaderno). Ed. Peters
- 2° Estudios Melddicos y Progresivos. S. Lee.

- Preludio de la 12 Suite, J.S. Bach. Ed. Billaudot

- Sonata n°5, A. Vivaldi. Ed. Schott

- Sonata en Do M, B. Marcello. Ed. Schott



5. SECUENCIACION DE LOS CONTENIDOS POR CURSO

CURSO PRIMERO (PRIMER CICLO)

Primer trimestre:

- Posicion corporal adecuada.

- Sujecion del arco.

- Sujecion del violoncello.

- Apoyo del arco en las cuerdas y movimientos para cambiar de cuerdas.

- La conduccion del arco en toda su longitud en las cuatro cuerdas.

- Colocacion de los dedos de la mano izquierda.

- Conocimiento de las partes del violoncello y del arco, refiriéndonos a las
mas simples.

- Comienzo de la actividad de grupo tocando juntos a base de ejercicios
muy sencillos en los cuales se empezard por usar la técnica del
pizzicato.

- La escala de Re Mayor en una octava.

Segundo trimestre:

- Conocimiento de la ligadura.

- Cambios de cuerda ligados y sueltos.

- Relacion entre las figuraciones ritmicas y la adecuada distribucién del arco.
- Laescala de do mayor en dos octavas.

- La extension.

- Se montara repertorio en conjunto tocando al unisono y acompafnados

de piano o del profesor.

Tercer trimestre:

- Practica de diversos ritmos mas complejos que en trimestres anteriores
(tresillos de corcheas, puntillo aplicado a la negra y a la corchea ligado y
suelto, etc.)

- Combinacion de articulaciones: notas mordidas-ligadas.

- Escala de Re Mayor en dos octavas.



- La media posicion.

- Repertorio de ejercicios, estudios y obras féciles extraido de la
metodologia propuesta para el curso.

- Repertorio de conjunto, al menos, a dos voces.

- Repertorio acompafiados de piano.

CURSO SEGUNDO (PRIMER CICLO)

Primer trimestre:

- Conocimiento, aprendizaje y estudio del golpe de arco destacado,
(“Détache”).

- Cambios de cuerda ligados y sueltos con diferentes ritmos basicos.

- La segunda posicion.

- Cambios de posicién entre la primera y la segunda posicién.

- Conocimiento basico del repertorio del violoncello segun lo especificado
en los objetivos del curso.

- Estudio de repertorio de conjunto en el cual se traten las tonalidades y

golpe de arco que se conocen hasta ahora.

Segundo trimestre:

- Continuacion del desarrollo del golpe de arco a la cuerda, ampliando sus
posibilidades con nuevos ejercicios ritmicos y cambios de cuerda.

- Latercera posicion.

- Iniciacion al estudio de las dobles cuerdas.

- Relaciéon entre las tonalidades estudiadas y las diferentes formaciones
de los dedos de la mano izquierda.

- Se montaran obras adaptadas al nivel de diferentes autores. En este
repertorio se podran incluir obras en las cuales participen alumnos de

otras especialidades instrumentales, 0 acompafiamiento pianistico.

Tercer trimestre:

- Conocimiento del golpe de arco legato, (con o sin notas ligadas) y su

combinacioén con el Détaché.



- Formulas ritmicas mas complejas con notas ligadas y sueltas entre dos y
tres cuerdas.

- La cuarta posicion.

- Aprendizaje y estudio de los cromatismos.

- Iniciacion del aprendizaje de la afinacion del violoncello.

- En el repertorio se montaran obras a dos o tres voces, pudiendo incluir
en éstas alumnos de otras especialidades instrumentales, especialmente
de cuerda, con el fin de que el alumno sea consciente de las voces

agudas, medias o graves que componen una obra.

CURSO PRIMERO (SEGUNDO CICLO)

Primer trimestre:

- Aprendizaje del movimiento del desplazamiento de la mano izquierda.

- Estudio del cambio a la 42 posicion.

- Estudio del Détaché porté (notas separadas en una misma direccion).

- Estudio de escalas y arpegios en tercera posicion fija, en tonalidades de
Re mayor y Menor, Sol Mayor y Menor y Do Mayor y Menor.

- Continuacién del aprendizaje de la afinacion del violoncello.

Segundo trimestre:

- Las cuatro posiciones del mastil.

- Estudio y aplicacién de los distintos golpes de arco dentro y fuera de la
cuerda.

- Aplicacion del vibrato.

- Continuacion del aprendizaje de la afinacién del violoncello.

Tercer trimestre:

- Los cambios de posicidon y su aplicacion expresiva.
- El vibrato.
- Las dobles cuerdas y acordes.

- Aplicacion de los diferentes golpes de arco y articulaciones.

Ejercicio de la memoria.



- Continuacion del aprendizaje de la afinacion del violoncello.

CURSO SEGUNDO (SEGUNDO CICLO)

Primer trimestre:

- Repaso de los contenidos del curso anterior.

- Los cambios de posicion expresivos.

- Desarrollo de las dobles cuerdas y acordes.

- Aplicacion de los diferentes golpes de arco y articulaciones.

- Los adornos.

- Eleccién de repertorio, comenzando con estudios y con obras tipo
sonata o concierto.

- Continuacion del aprendizaje de la afinacion del violoncello.

Segundo trimestre:

- Golpes de arco saltados: Spiccato y Sautillé (dependiendo de la
capacidad del alumno).

- Estudio del Staccato, (dependiendo de la capacidad del alumno).

- Continuacién y ampliacion del estudio del repertorio elegido e iniciado en
el trimestre anterior, participando en la audicion programada para el
trimestre con una de esas obras de repertorio.

- Ejercitacién de la memoria.

- Continuacién del aprendizaje de la afinacion del violoncello.

Tercer trimestre:

- Escalas y arpegios en todas las tonalidades estudiadas.

- Trabajo de asimilacion del repertorio escogido para el curso ejercitando la
memoria.

- Participacion en audiciones o ejercicios publicos organizados por el
departamento.

- Continuacion del aprendizaje de la afinacién del violoncello.



6. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

El enfoque metodolégico en las ensefianzas elementales de musica ha de
variar sustancialmente para que, ademas de establecer un nivel propio de
aguellos alumnos y alumnas que quieran continuar sus estudios musicales en
las ensefianzas profesionales, se adapten a las necesidades formativas de un

alumnado heterogéneo.

Igualmente, la vocacién musical de un nifio o nifia puede, en muchos casos, no
estar aun claramente definida; por ello, se han de presentar, tanto los
conocimientos teoricos que han de obtener, como las inevitables horas de

practica, de la manera mas atractiva y estimulante que sea posible.

La metodologia integra todas aquellas decisiones que organizan el proceso de
ensefianza y aprendizaje. Entre ellas se incluye la atencion individual y

colectiva, la organizacién del tiempo y el espacio y los recursos didacticos.

El aprendizaje de los alumnos ha de ser funcional para dotarles de técnicas y
estrategias de aprendizaje que les permitan una autonomia en el estudio
progresivamente mayor, convirtiéndose el profesor en guia del proceso del
aprendizaje del alumno. En todo momento se propiciarda un aprendizaje
significativo, conectando los nuevos conocimientos con los esquemas de
pensamiento previos y fomentando la participacién activa y la toma de
decisiones del alumno en clase. La actitud del profesor no debe ser autoritaria
ya que asi no crearemos el marco idoneo para desarrollar una clase
constructiva para el alumno. También hemos de destacar la importancia de la
motivacion. La clase en si misma debe ser un estimulo, y no debemos caer en

gue el alumno estudie por rutina o porque espere la recompensa del profesor.

El profesorado procurara un clima apropiado que permita realizar con
naturalidad el proceso de ensefianza-aprendizaje. Es necesario favorecer en el
alumnado aspectos como la motivacion y la autoestima. Para ello, se
emplearan todos los mecanismos o recursos necesarios. Esta metodologia de

caracter ladico en modo alguno implicara la disminucién del nivel técnico de



ensefianza, sino que, por el contrario, debe propiciar un mayor esfuerzo del
alumnado en conseguir el nivel exigido y planificado previamente. El
profesorado ha de adecuar los contenidos al desarrollo psicoevolutivo de los
alumnos y alumnas, motivandolos para que participen activamente en el aula e
introduciendo en los primeros cursos diversas estrategias que, dentro de un
orden programado, los mantenga en estado de atencion. La experiencia debe
preceder al proceso de explicacion y conocimiento del lenguaje técnico musical
propio de cada especialidad. La practica de conjunto sumerge al alumno y a la
alumna en un ambiente participativo, en el que son parte de un todo que

reproduce y hasta crea musica.



7. EVALUACION

La evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado sera continua e
integradora. Aun asi, los alumnos deben participar en una audicién al menos
una vez por trimestre, ya sea publicamente o so6los delante de sus compafieros.
Para una calificacion positiva se requerird la superacion y asimilacién tanto de
los objetivos asignados como del programa prescrito para el curso.
Técnicamente, en las clases, se evaluara la postura y colocacion corporal
mientras se toca (equilibrada y sin tensiones) y la atencién sobre la afinacion.
La actitud diaria del alumno en las clases sera determinante a la hora de

evaluar su rendimiento.

La aplicacién del proceso de evaluacion continua al alumnado requerira su
asistencia regular a las clases y actividades programadas para las distintas

materias que constituyen el curriculo.

Los resultados de la evaluacion se expresaran por medio de calificaciones, en
los siguientes términos: Insuficiente (IN), Suficiente (SU), Bien (Bl), Notable
(NT) y Sobresaliente (SB), considerandose calificacion negativa el Insuficiente
y positivas todas las demas. Estas calificaciones iran acompafiadas de una
calificaciébn numérica en una escala de uno a diez, aplicandose en este caso
las siguientes correspondencias: Insuficiente: 1, 2, 3 6 4. Suficiente: 5. Bien: 6.
Notable: 7 u 8. Sobresaliente: 9 ¢ 10.

El alumnado promocionara de curso cuando haya superado las materias
cursadas o tenga evaluacién negativa, como maximo, en una materia. En el
supuesto de que un alumno o alumna promocione con una materia no
superada, su recuperacion debera realizarse en el curso al que promociona, Si
dicha materia forma parte del mismo. En caso contrario, debera asistir a las

clases del curso del que procede.

La evaluacion y calificacion de las materias pendientes debera realizarse antes

de la evaluacion final del curso al que se promociona.



CRITERIOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacion seran referente fundamental para valorar el grado de

consecucion de los objetivos.

1. Mostrar una actitud receptiva y positiva en clase, como medio basico para

asumir todos los procesos del aprendizaje.

Mediante este criterio, se observara la disposicién y atencion de los alumnos y
alumnas a los contenidos que se impartan en clase por los profesores y

profesoras.

2. Leer, interpretar y transmitir adecuadamente textos musicales de su nivel, a

través de su instrumento, con fluidez y comprension.

Con este criterio de evaluacion se trata de comprobar si los alumnos y alumnas
adquieren y desarrollan la capacidad para desenvolverse con progresiva
autonomia en la lectura e interpretacion de textos musicales adecuados a su nivel.
En estas situaciones se comprobara si establecen relaciones entre

los distintos aspectos de la interpretacion y la idea musical que se pretende

exponer.

3. Dominar los procesos técnicos béasicos adecuados a su nivel con el instrumento

de manera que permitan exponer con libertad creativa el discurso musical.
Mediante este criterio se valorara el desarrollo de implantacion de los procesos
técnicos que permitan un normal desenvolvimiento del alumno o alumna en el
entorno creativo.

4. Memorizar correctamente piezas apropiadas a su nivel.

Con este criterio de evaluaciéon se pretende comprobar el desarrollo de la memoria
sin abandonar la progresion en la aplicacion de los conocimientos teérico-practicos

expresivos del lenguaje musical a través de la interpretacién de textos musicales.

5. Interpretar obras musicales de acuerdo con criterios basicos de estilo.



Con este criterio de evaluacion se pretende comprobar la progresion del alumno o
alumna para utilizar los recursos expresivos propios de cada época, a fin de
ofrecer una interpretacion del texto musical creible y coherente. Se trata de
verificar si el alumno o alumna comprende la obra musical globalmente

como un todo, regido por pautas estéticas basicas.

6. Adoptar una posicién, movimientos, actitud corporal e integracion con el

instrumento correctos y adecuados.

A través de este criterio se valorara la interaccién con el instrumento, la capacidad
de adaptacion al mismo y a los movimientos necesarios para expresar la musica a

través de él con libertad y fluidez.

7. Comprender y recrear con posterioridad a una audicion, los rasgos
caracteristicos sonoros basicos de las obras escuchadas.

Con este criterio se pretende evaluar la progresion dentro de los procesos
mentales de comprension, abstraccién y capacidad de sintesis musical de los
alumnos y alumnas dentro de los procesos auditivo-reflexivos. Este criterio es
fundamental para realizar el proceso de aprendizaje, especialmente a edades

tempranas, cuando los alumnos o alumnas aprenden por imitacién.

8. Conocer, describir e interpretar con los criterios de estilo adecuados, algunas
obras significativas del patrimonio musical culto y popular de Andalucia o, en su

caso, de inspiracion andaluza.

Con este criterio se pretende, concretamente, la aplicacién de los anteriores a la
interpretacion y conocimiento de obras de autores andaluces o inspiracion
andaluza. En el estudio, la descripcion y la interpretacion de estas obras, se
comprobara la aplicacion por parte de los alumnos y las alumnas, de los criterios
estilisticos basicos de la musica andaluza en el contexto de la historia de la

musica.

9. Mostrar en clase, mediante la interpretacion de los ejercicios, estudios y obras

programados, la capacidad de planificacion y trabajo autbnomo en casa.



Con este criterio de evaluacion se pretende verificar en el alumnado el
asentamiento de actitudes como la constancia, la atencién continuada, la
valoracion del esfuerzo para la consecucion de unos fines y la capacidad de
organizacion del estudio. Estos udltimos son, sin duda, fundamentales para el

progreso musical.

10. Interpretar adecuadamente en publico las obras trabajadas en clase y

representativas de su nivel.

Se trata, con este criterio, de comprobar la capacidad de puesta en escena, por
parte de los alumnos y alumnas, para interpretar las obras trabajadas en clase.
Mediante este criterio se verificara si se ha producido la toma de conciencia del

proceso comunicativo y socializador en el que debe basarse la interpretacion. De
esta forma, el alumnado, valorard positivamente el estudio como medio para

alcanzar estos fines concretos que se demostraran en la actuacion.

11. Actuar con una correcta integracion dentro de un grupo y manifestar la
capacidad reflexiva y de adaptacion, durante el proceso interpretativo del acto

musical.
Este criterio de evaluaciéon presta atencion al desarrollo de la capacidad auditiva
del alumno a alumna para adaptar sus criterios y parametros interpretativos a los

de sus comparfieros o comparieras, con el fin de obtener un resultado comun

optimo y unificado.

CRITERIOS DE CALIFICACION:

1.- Un 5% de la nota para los criterios de evaluacion 1y 10.

2.- Un 10% de la nota para cada uno de los otros nueve criterios de evaluacion

restantes.



8. ACTIVIDADES

Durante el desarrollo del curso académico serd muy importante la atencion al
programa de actividades a realizar por todos los alumnos de la especialidad de
Violoncello.

La principal actividad sera la participacion de los alumnos y alumnas en
audiciones publicas que tendran lugar en cada uno de los trimestres, (una por
trimestre, como minimo).

En estas audiciones los alumnos y alumnas interpretardn en publico el
repertorio que preparen en cada uno de los trimestres.

Daremos especial importancia a la interpretacion en conjunto, formandose
grupos en los diferentes niveles y uniendo alumnos/as y/o grupos de diferentes
CUrsos.

Igualmente se proyecta la colaboracion de alumnos/as de otras especialidades
instrumentales.

Se fomentara también la participacion de los/las alumnos/as en la Orquesta del
Conservatorio, especialmente para los cursos del Segundo Ciclo.

9. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS UTILIZADOS

DENTRO DEL AULA

- Violoncellos

- Atriles.

- Un Metrénomo.

- Reproductor de discos compactos.
- Métodos y partituras.

- La Programacion Didactica.

FUERA DEL AULA
- La Biblioteca del Centro. Ademas de los libros y partituras de todos
los Departamentos, integra elementos informaticos, audiovisuales y

multimedia.



10. CONTENIDOS TRANSVERSALES

Los contenidos o temas transversales son aquellos que hacen referencia a los
conflictos que afectan al alumnado en su interaccion con la realidad en la que
vive y mediante los cuales se pretende potenciar las actitudes solidarias y
tolerantes del mismo para una convivencia pacifica y respetuosa.

- Conocimiento del Patrimonio Andaluz: el alumnado debe conocer los
rasgos de la cultura andaluza donde la musica es una parte
fundamental de su identidad; esto se consigue a través del estudio
de obras de autores andaluces y/o reflejando los valores y caracteres
propios de nuestra comunidad.

- El reconocimiento y respeto de los valores recogidos en la
Constitucion Espafiola y en el Estatuto de Autonomia de Andalucia,
asi como el respeto a los valores constitucionales de libertad, justicia
y pluralismo politico y religioso.

- Educacion para la igualdad de oportunidades entre sexos mediante
la participacion del alumnado en las actividades desarrolladas en la
asignatura y el fomento de la no discriminacién, uso de lenguaje no
sexista, etc.

- Educacion para la Salud: mediante el fomento y la creacion de
hébitos saludables tanto en el estudio (adquisicion de buenos hébitos
posturales) como otros aspectos relacionados con su vida cotidiana.

- Educacion sobre el Medio Ambiente: mediante el uso responsable de
los recursos naturales.

- Educacion Moral para la Convivencia y la Paz: fomentando la
resolucién de conflictos de forma pacifica y el desarrollo de actitudes
respetuosas y tolerantes mediante el establecimiento de normas de
convivencia y el rechazo a la violencia.

- Educacion Multicultural: despertando el interés por otras culturas
diferentes.



11. PRUEBA DE ACCESO AL PRIMER CURSO DE LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

La prueba de acceso al Primer Curso de las Ensefianzas Profesionales se celebrara
entre el 15 de Mayo y el 5 de Junio de cada afio en el Conservatorio Profesional de Mdsica
correspondiente (se ruega consultar en su momento la Informacién actualizada pertinente).

A estas pruebas podran presentarse los aspirantes que previamente hayan efectuado
en el mes de Marzo la solicitud de admision (con el pago de la tasa correspondiente) y sin
distincion entre los que hayan cursado o no ensefianzas elementales en un centro oficial.

La prueba para la especialidad instrumental de Violoncello consistird en dos ejercicios
que seran:

a) Interpretacion, en el Violoncello de tres piezas pertenecientes a diversos estilos,
de las que una como minimo deberé interpretarse de memoria.

Todos los aspirantes deberan entregar al tribunal en el momento del ejercicio una
relacion de las piezas elegidas, especificando titulo, estilo y autor, ademas del
nombre del aspirante, y las partituras de dichas piezas por triplicado.

Este ejercicio se calificara con una puntuacion entre cero y diez puntos. Sera
necesaria una calificacion minima de cinco puntos para considerar superada la
prueba. Se valorara la dificultad técnica y la madurez artistica.

b) Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del aspirante, asi _como sus
conocimientos tedricos y practicos del lenguaje musical. Este ejercicio constara de
dos pruebas:

- Prueba practica ritmica/auditiva. Dividida a su vez en dos apartados: RITMO vy
ENTONACION. Esta prueba se efectuard, individualmente, ante el tribunal
correspondiente.

- Prueba teérico-practica. Dividida a su vez en dos partes: TEORIA y DICTADO.
Esta prueba se realizara en forma colectiva.

Este ejercicio también se calificara con una puntuacién entre cero y diez puntos.
Seréa necesaria una calificacion minima de cinco puntos para considerar superada
la prueba.

La puntuacion definitiva de la prueba sera la media ponderada de la calificacién
obtenida en ambos ejercicios, ponderandose el primero de ellos en un 70 por cien y el segundo
en un 30 por cien.

Para poder acceder a la puntuacién definitiva (media ponderada), sera imprescindible
aprobar ambos ejercicios, de interpretacion en el violoncello y de capacidad auditiva y
conocimientos teéricos del lenguaje musical, con una puntuacién minima de 5 en cada uno de
ellos.

La preferencia para la obtenciéon de plaza, se establecera en funcion de la mejor
puntuacion definitiva obtenida.

Para la valoracion de estas pruebas se constituird en cada centro un tribunal, por cada
especialidad, compuesto por 3 profesores/as designados por la direccién del centro, sin que
pueda formar parte de este tribunal el profesorado que durante el curso académico en que se
realizan las pruebas, hubiera impartido clases a los aspirantes. La composicién del tribunal
sera la siguiente: un profesor/a de Lenguaje Musical o de Composicién y dos profesores/as de
la especialidad correspondiente, o, en su caso, de especialidades afines. Del Profesorado
componente del tribunal, uno de ellos sera Presidente y otro Secretario.



RELACION DE OBRAS DE VIOLONCELLO ORIENTATIVAS PARA LA PRUEBA:

Bazeleaire, P.
Variations Sur Une Chanson Naive
Ed. Schott

Beethoven, L.
Minuetto en Sol M
Ed. Carl Fischer (Ed. Collier, F)

Boismortier, J.
Sonata en Sol m
Ed. Schott

Borris, S.
Sieben Bagatellen, Op. 132
Ed. Sirius

Bridge, F.
Spring Song
Ed. Stainer & Bell

Cirri
Tres Sonatas
Ed. Zanibon

Dotzauer, J. F.
Estudio num. 14 (113 violoncello Etuden, Book 1)
Ed. Peters

Duport, J.L.
Estudio nim. 3 (21 Estudios, Seleccion)
Ed. Peters

Feuillard, L.R.
Estudio nim. 28 (60 Etudes for the young Cellist)
Ed. Delrieu

Hindemith, P.
Drei Leichte Stlicke
Ed. Schott

Klengel, J.
Sonatina num. 1 en Do m, Op. 48
Ed. International Music Co.



Lee, S.

Le Premier Pas Du Jeune Violoncelliste, nim. 50 (Dos Violoncellos)
Ed. Alphonse Leduc

Estudio nium. 16 (Estudios Melédicos y Progresivos, Op. 31)

Ed. Peters

Marcello, B.
Sonata en Do M (un mov. a elegir)
Ed. Schott

Martinu, B.
Arabesken
Ed. Salabert

Mendelssohn, F.
Romanza Sin Palabras Op. 109
Ed. Peters

Popper, D.
Estudio Op. 76, num. 1; Estudio Op. 73, nim. 15
Ed. Internacional Music Co.

Saint-Saéns, C.

El Cisne

Ed. Internacional MusicCo.

Reverie (Feuillard, L. R.: 2.° Volumen)
Ed. Delrieu

Schubert, F. (Trans.: Applebaum, S.)
Marcha Militar
Ed. Belwin Mills

Squire, W.
Tarantelle Op. 32
Ed. Carl Fischer
Romanza

Ed. Stainer & Bell

Vivaldi, A.
Sonata nim. 5
Ed. Schott



12. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Teniendo en cuenta que cada alumno es un ser diferente, precisara una
ensefianza de violonchelo con una adaptacion constante por parte del profesor
a las condiciones particulares de aprendizaje de cada nifio, buscando con ello
una respuesta educativa mas adecuada a las necesidades individuales. Por
esta razon, en el desarrollo de las Unidades Didacticas previstas se podran
adaptar o afiadir las actividades diferentes que se consideren oportunas. Por
todo ello, se hace necesario que el profesor realice una “evaluacién inicial” pero
también continua a todo el alumnado. Ademas se hara uso de la Tutoria de
Padres, donde se cruzara informacion valiosa para ambas partes con el fin de
trabajar en el mismo sentido gracias a una colaboracién mutua.

Asi mismo podemos encontrarnos con alumnos con necesidades educativas
especiales, y siempre que presente una acreditacibn médica concreta, se
adaptara la programacién, asi como los contenidos minimos exigibles para la
superacion de cada curso.

Asi durante el primer curso del primer ciclo, el alumno deberd conocer el
nombre de las cuerdas, asi como las partes del violonchelo y el arco; pasar el
arco por las cuatro cuerdas de manera correcta y realizar con pizzicato y con
arco las primeras tres lecciones del Método Suzuki

Durante el segundo curso de primer ciclo, el alumno deberd conocer la
tonalidad de re mayor, ampliar el conocimiento sobre la articulacién del arco
con la realizacidon de notas ligadas y realizar con pizzicato y con arco las
primeras seis lecciones del Suzuki, y las dos primeras del Método Préactico de
S. Lee.

Durante el primer curso del segundo ciclo el alumno ademas de conocer la
primera posicion deberd conocer sus variantes como las extensiones, ampliara
sSu conocimiento sobre las articulaciones con el arco con las notas mordidas y
realizar las primeras 12 lecciones del Suzuki asi como las cuatro primeras del
S. Lee.

Durante el segundo curso de segundo ciclo, el alumno deberéa tocar de manera
fluida en la primera posicion y sus extensiones; conocerd las tonalidades de do
mayor, re mayor, sol mayor y fa mayor; realizard con fluidez articulaciones
basicas como el detaché, el legato y el staccato; Ademas debera realizar todas
las lecciones del primer volumen del Suzuki asi como las ocho primeras
lecciones del S. Lee.



13. PLAN DE DOCENCIA NO PRESENCIAL

El objetivo fundamental de este plan es articular procedimientos de atencion a
la Comunidad Educativa en caso de que se dieran circunstancias excepcionales
de docencia telemética. Se trata de permitir continuar el desarrollo esencial de
los procesos de ensefianza-aprendizaje que presta el centro educativo en un
marco de docencia no presencial, siendo conscientes de las posibles
limitaciones que dicho contexto pueda suponer.

Dentro de las limitaciones que seguiriamos teniendo en un escenario asi, para
sacar el maximo partido a nuestro trabajo, tendremos que prestar especial
atencion a los siguientes aspectos:

Potenciar la ensefianza por videoconferencia ya que este medio es el
gue mas se acerca a la docencia directa y permite la comunicacion
bidireccional en tiempo real.

Seleccion y secuenciacion correcta de contenidos primando los criterios
de evaluacion imprescindibles.

Correccidon y evaluacion de las tareas con notificaciéon al alumnado y
familias de forma periédica.

Apoyo especial al alumnado que se desconecta por dificultades técnicas
o de aprendizaje.

Estrechar la comunicacion con las familias, para adaptar estas medidas a
sus necesidades en cada momento del proceso de ensefianza y
aprendizaje.

Lineas generales de actuacion pedagoqgica:

1.

Metodologia por videoconferencias.

Ante la imposibilidad de continuar eventualmente con la ensefianza
presencial, las videoconferencias se presentan como el recurso que mas
facilita la docencia con el alumnado al permitir preguntas y respuestas
accesibles a todo el grupo, e interactuar con el profesorado.

La correcta seleccion de las tareas.

La extension se debe adecuar a una temporizacion racional.

La presentacion y el tipo de tareas deben ser motivadoras y estimulantes
para el alumnado.

Es necesario corregir cada actividad, calificarla y notificar el resultado a
las familias al menos una vez cada 15 dias.

Para atender a la diversidad en cada grupo, el alumnado con
necesidades educativas debera realizar actividades adaptadas.



3.

La organizacién sera a través de la plataforma Google Workspace for
Education.

Evaluacion.

En el marco de la formacion a distancia los instrumentos de evaluacion
deben ser diferentes a los utilizados en la educacion presencial teniendo
en cuenta la priorizacion de los criterios de evaluacion.

A continuacion se describen los instrumentos para la participacion en las
videoconferencias:

Tareas entregadas (videos, ejercicios escritos, ...)
Pruebas escritas u orales online.
Trabajos de investigacion.

Atencién al alumnado con NEAE.

Bajo la coordinacion y asesoramiento del equipo directivo, la atencion a
este alumnado debe ser prioritaria en un escenario de formacién no
presencial. Si en condiciones normales este alumnado necesita una
atencion personalizada, en estas circunstancias sus dificultades se
ponen aun mas de relieve.

Para paliar estas carencias deberemos fomentar:

Una comunicacion frecuente y fluida con las familias.
Adecuacion de las tareas.

Atencion especial durante las videoconferencias.
Apoyo por parte del tutor/a.

Adecuacién de la Programacién Didactica.

En la programacion se realizaran los reajustes necesarios que
correspondan en la priorizacion de contenidos y objetivos, las
modificaciones de las actividades y la nueva temporizacion. Se incluira
un nuevo apartado relacionado con la formacién no presencial que haga
referencia al procedimiento y metodologia que se va a llevar a cabo en
caso de la docencia no presencial y teleméatica haciendo referencia a los
criterios de evaluacion.

Contenidos: Optamos por mantener un equilibrio entre proponer nuevos
contenidos y repasar contenidos ya trabajados con el fin de que todo el
alumnado pueda seguir el ritmo de trabajo.

Metodologia: Para obtener el maximo rendimiento de este medio es
importante huir de la clase magistral fomentando la participacién
mediante preguntas y actividades que los alumnos desarrollen
simultdneamente en sus casas. De este modo podremos comprobar el



avance del proceso de ensefianza aprendizaje y de paso adaptarnos a
las necesidades educativas de cada uno de ellos.

Tipos de actividades: Proponer actividades diversas, con distintos niveles
de dificultad de manera que las mas basicas permitan al alumnado mas
rezagado continuar el proceso y llegar al aprobado, y al mas avanzado
profundizar en su aprendizaje y optar a notas mas altas.

Evaluacion: Igualmente basadas en el equilibrio de evaluacion continua
de tareas y realizacibn de pruebas, pero que estas no sean el
instrumento exclusivo ni preferente de evaluacion.



