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PROGRAMACION DIDACTICA
DE CORO

ENSENANZAS ELEMENTALES BASICAS



1. INTRODUCCION

Cantar es una actividad fundamentalmente expresiva y de gran riqueza,
y teniendo en cuenta que la voz es un instrumento que todos poseemos,
debemos aprovecharlo para desarrollar las capacidades musicales. La
experiencia personal en la produccion del sonido, con la propia voz, ha estado
presente en los balbuceos de todo musico y se nos manifiesta como
insustituible.

Toda la musica occidental, su sistema armonico tonal, proviene de la
musica cantada, que fue evolucionando desde el Canto Gregoriano hasta el
esplendor de la polifonia del Renacimiento. Precisamente, por esto, ha sido
valorado constantemente el concepto de "CANTABILIDAD", o sea, la posibilidad
de recrear, de expresarse musicalmente. Pero este concepto es dificil de captar
desde la practica instrumental, lo da Unicamente la voz humana; si no se ha
cantado, no podra expresarse la musica en toda su plenitud. Y de ahi la
conveniencia de que el alumno tenga contacto con una experiencia coral.
Experiencia que supone, nada mas y nada menos, que producir sonido, hacer
musica con los propios medios fisioldgicos, algo que, practicamente, todos
hacemos desde la mas tierna infancia. El propio Goethe sefiala que "el canto es
el primer peldano en la formacion de todo musico al que se adhieren los demas
conocimientos".

Creer que el instrumentista no necesita cantar es realmente un gran
error. La experiencia vocal le proporcionara una dimension humana mas
interiorizada del sonido. Saber cantar con musicalidad una frase instrumental,
puede abrirle la comprensidon del fragmento y, por tanto, ahorrarle mucho
esfuerzo en el proceso de aprendizaje. Saber reducir a canto cualquier simbolo
grafico-musical es una auténtica sabiduria, que ayudara a profundizar
notablemente en el arte instrumental. Si el canto es, ademas, polifonico, se
multiplican los poderes pedagdgicos. Este maravilloso fendmeno poli- sonoro,
poli-timbrico, poli-ritmico y poli-dinamico proporciona al alumno una dimensién
social y artistica Unica e insustituible.

El canto coral conlleva, ademas del desarrollo de las capacidades sociales
y expresivas ya sefialadas, todas aquellas implicitas en la interpretacién de
conjunto: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad en los
ataques, atencidén y comprension de los gestos del director, etc. Y algo tan
importante como la responsabilidad compartida.

Por ello, una sdlida educacidon musical no debe confiar exclusivamente al
instrumento la produccidn sonora de la musica, sin hacerla pasar antes por la
propia conciencia a través de la voz, interiorizando y humanizando la musica
antes de interpretarla.

Valga aqui también, citar el antiguo proverbio italiano que reza: "Para
tocar bien, se necesita cantar bien". Y la historia nos demuestra como las
capillas musicales de las Catedrales, Iglesias y Cortes han supuesto la mejor
escuela para formar tanto a compositores como a instrumentistas.

El canto coral en la formacién musical supone un matiz de colectividad,



lo que conlleva a una relativizacion del papel que juega el intérprete en la
obtencion de los resultados finales. Asi, cantar debe convertirse en un modelo
y una via alternativa de aproximacion a la musica, desligada del lento y complejo
aprendizaje de una técnica. El alumno puede observar como desaparecen las
barreras entre su cuerpo y el instrumento, notando cédmo la musica surge con
espontaneidad e inmediatez. Su propio cuerpo produce la musica desde su
interior, se transforma en mdusica, siendo a la vez ejecutante y caja de
resonancia. Estas experiencias enriqueceran al alumno y modificaran la
perspectiva de su aproximacion al instrumento. El mismo, se hace participe de
una interpretacion colectiva. Ello implica una actitud de escucha y de adecuacion
de su voz a la cuerda en la que canta y al coro, en su conjunto, lo cual,
evidentemente, se traduce en un enriquecimiento musical como instrumentista,
a mas de seguir y comprender los gestos de un director y tener la necesidad de
memorizar las indicaciones de éste, punto que supone un aprendizaje necesario
para toda actividad musical colectiva y que, forzosamente, incidira en los
resultados finales de la interpretacion.

Ademas, el hecho de participar en un grupo musical, fomenta el
desarrollo del autocontrol por la audicidn, la justeza ritmica, la integracién en el
grupo para la interpretacién (fraseo, dinamica, caracter...) y su adaptacion al
grupo, en donde, por supuesto, tiene cabida, de una forma transcendental, el
fomento de las relaciones humanas con los demas compafieros — relaciones de
compafierismo y de intercambio, dificimente de rivalidad -, la disciplina
(puntualidad, asistencia, silencio, estudio...) y una actitud de responsabilidad,
pero compartida, de forma que el alumno se vera, de algin modo, arropado y
protegido por sus compaferos.

Por Ultimo, citar la importancia del canto coral como disciplina
insustituible en el curriculo musical por su trabajo y practica de la entonacion y
audicion, elementos necesarios para la formacién de todo musico, desde sus
comienzos, al aprender el lenguaje musical, hasta su materializacién como
instrumentista maduro, que es capaz de interpretar con "Cantabilidad" una pieza
musical.
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2. OBJETIVOS

Contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

Conocer la disponibilidad de la voz, como vehiculo de expresién musical y de
disfrute inmediato, sin exigencias técnicas previas.

Conocimiento y utilizacién correcta del aparato respiratorio.

Controlar de forma consciente el mecanismo respiratorio y la emisién vocal
a través de la técnica vocal, para enriquecer las posibilidades timbricas y
darle a la voz capacidad de resistencia, y de otra parte, evitar todo tipo de
tensiones (corporales, psiquicas y sociales)

Tomar conciencia de que "todo el cuerpo" se transforma en instrumento
musical y por tanto, de la importancia que una buena posicion corporal
supone para una buena emision vocal.

Percibir y ejecutar el canto con una afinacion correcta a través de una
sensibilidad auditiva, valorando el silencio como parte de la musica y
tomando como referencia las otras lineas melddicas del conjunto.

Utilizar el "oido interno" como base de la afinacion, de la audicidon armonica
y de la interpretacién musical.

Saber escuchar otras voces e integrarse en el conjunto, cantando la parte
correspondiente, para contribuir a la unidad sonora, dentro de un concepto
interpretativo comun.

Conocer la funcidn de cada voz en el conjunto, segun su timbre, y por ello,
tener constancia de la disociacion de la melodia y el acompafiamiento de las
voces y a través de ello, conocer las técnicas de acompanamiento vocal.
Ser consciente de la importancia que tienen las normas y reglas que rigen la
actividad musical de conjunto y aceptar la responsabilidad que, como
miembro de grupo, se contrae con la musica y con los compafieros.
Conocer, mediante el trabajo de grupo, los elementos basicos de la
interpretacién artistica (fraseo, articulacion, dindmica, agdgica....) y saber
interrelacionar dicha experiencia con el estudio individual propio.
Relacionar los conocimientos de musica con los adquiridos a través del canto
coral.

Conocer, por medio de la practica coral, la musica de los grandes
compositores de todas las épocas y estilos, asi como la musica popular y de
autores actuales.

m) Reconocer los procesos armonicos y formales a través del repertorio coral.

n)

Conocer y memorizar los gestos basicos de la direccion, adquiriendo
capacidad para interpretar la musica de acuerdo con ellos.
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3. CONTENIDOS

Estudio de la anatomia vy fisiologia del aparato fonador

Clasificaciones posibles de la voz. Identificacidn de sus tesituras.

Ejercicios de Respiracién, relajacidon, entonacion, articulacion, fraseo,
resonancias Yy vocalizaciones como elementos basicos de la emision vocal.
Entonacion de acordes y cadencias para desarrollar el oido armdnico y la
afinacion.

Practica de la memoria como elemento rector de la interpretacion.
Desarrollo de ejercicios que propicien la audicion interna como elemento
de control de la afinacion, de la calidad vocal y del color sonoro del
conjunto (empaste)

Ejercicios de articulacion y fraseo que propicien una adecuada interpretacion
musical

Entonacion de intervalos consonantes y disonantes en diferentes grados de
complejidad para afianzar la afinacion.

Analisis e interpretacion de obras de repertorio coral, con o sin
acompanamiento instrumental, a una sola voz, a dos y a tres voces iguales
de los distintos épocas y estilos, entre las que se incluyan algunas de las
mas representativas del patrimonio musical culto y popular andaluz
Adquisicion progresiva de la seguridad personal en el ejercicio del canto coral.
Valoracion del silencio como marco de la interpretacion.

Realizacién de trabajos con la métrica de las palabras.

Improvisacidon vocal en grupo: Formas y composiciones polifénicas no
convencionales (texturas, atmdsferas, efectos...)

Practica de la lectura a vista de obras y fragmentos sencillos

Utilizacién de medios audio-visuales y nuevas tecnologias que

favorezcan la comprension del repertorio estudiado.

Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos trabajadas
previamente en el aula.



4. SECUENCIACION O DISTRIBUCION TEMPORAL DE LOS
CONTENIDOS

19 curso de 2° ciclo:
a), b) y I): 19 trimestre
d), f) y h): 20y 30 trimestre
m) y n): 39 trimestre
C), €),9),1),3), k) yp): 19, 20y 30 trimestre
0): siempre que sea posible

20 curso de 2° ciclo:
m) y n): 3° trimestre
c), d), e), ), qg), h),i),ij), Kk yp): 19, 20y 30 trimestre
0): siempre que sea posible

Para cada uno de los dos cursos se estudiaran un maximo de siete obras por
trimestre y un minimo de tres.



5. METODOLOGIA

Utilizaremos la Metodologia global.

Desde un principio, el alumno prepara en casa las obras que el Profesor va
solicitando para el trabajo en clase.

Una vez reunido el Coro en la clase, el Profesor va preparando por voces la
melodia correspondiente a cada voz y posteriormente, va uniendo esas voces
para formar el conjunto.

En todo momento, tanto parcialmente como de conjunto, la musica se
interpreta con todos sus atributos y parametros: matices, fraseo, técnica vocal...

6. REPERTORIO

19 curso de 2° ciclo:
Obras a una o dos voces iguales de los siguientes bloques:
Renacimiento
Barroco y Clasicismo
Romanticismo
Musica Contemporanea (s. XX y XXI)
Musica Popular (incluye Musica de
Navidad)

29 curso de 2° ciclo:
Obras a dos o tres voces iguales de los siguientes bloques:
Renacimiento
Barroco y Clasicismo
Romanticismo
Musica Contemporanea (s. XX y XXI)
Musica Popular (incluye Musica de
Navidad)

7. EVALUACION

La evaluacién sera continua e integradora durante todo el proceso educativo,
recogiendo en clase todos los posibles aspectos a tener en cuenta para realizar
una evaluacion adecuada del alumno. De este modo, esta evaluacion continua
implicara que la nota final del curso sera la misma que la de la tercera evaluacion,
para garantizar que los objetivos logrados a final del curso y los contenidos
adquiridos sean el resultado de la evaluacion final del alumnado.

Los resultados de la evaluacidn se expresaran por medio de calificaciones, en
los siguientes términos: Insuficiente (IN), Suficiente (SU), Bien (BI), Notable
(NT) y Sobresaliente (SB), considerandose calificacién negativa el Insuficiente
y positivas todas las demas. Estas calificaciones iran acompafiadas de una
calificaciébn numérica en una escala de uno a diez, aplicdndose en este caso las
siguientes correspondencias: Insuficiente: 1, 2, 3 6 4. Suficiente: 5. Bien: 6.



Notable: 7 u 8. Sobresaliente: 9 6 10.

Al final de cada trimestre, se realizara una prueba para valorar diversos criterios
de evaluacidon que se especifican a continuacion.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Reproducir cualquiera de las obras programadas durante el curso en conjunto
de tres 0 mas miembros por cuerda.

Este criterio trata de evaluar la capacidad para adecuar todos los elementos
de la interpretacion a la eficacia del conjunto y la actitud de colaboracion.
2. Interpretar en grupo algunas obras representativas del patrimonio musical
vocal de Andalucia.

Con este criterio se trata de evaluar el progreso del alumno o alumna en su
capacidad para entonar e interpretar, siempre en el contexto del grupo y con
las articulaciones e inflexiones caracteristicas, las melodias del repertorio
musical de Andalucia que se programen.

3. Repentizar obras homofdnicas de poca o mediana dificultad y de claros
contornos tonales.

Con este criterio se pretende evaluar la capacidad de relacionar la afinacion
con el sentido tonal y el instinto para integrarse en el conjunto.

4. Estudiar en casa las obras correspondientes al repertorio programado.
Mediante este criterio se pretende evaluar el sentido de la responsabilidad
con el grupo y con la musica.

5. Entonar intervalos y acordes a partir del "La" del diapasén, ampliando
progresivamente la dificultad.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad para que cada miembro
del coro piense en un tiempo minimo el sonido que le corresponde y lo
reproduzca de forma afinada. Asi mismo, se constata el grado de
interiorizacion de las distintas relaciones intervalicas.

6. Preparar una obra en grupo, sin la direccién del Profesor.

Este criterio trata de valorar la capacidad para aplicar los conocimientos de
los distintos elementos que intervienen en la interpretacion de manera
adecuada con el estilo elegido.

7. Asistencia regular a las clases y participaciéon activa en las mismas con
interés, talante critico y espiritu de superacion.

Con este criterio se quiere valorar la responsabilidad con el grupo y se
determinara si el alumno coopera activamente, y en qué medida, con él y si
se implica en la resolucién conjunta de problemas y en el desarrollo de
estrategias para una mayor calidad interpretativa. Ademas, se valora el
esfuerzo de aquellos alumnos que, aun



deseandolo, no llegan a afinar o a emitir correctamente unos sonidos
determinados, porque se encuentran en fase de «muda» de la voz.

8. Interpretar en publico obras de diferentes épocas trabajadas previamente
en el aula.

Con este criterio se pretende evaluar en qué medida el alumno identifica y
sintetiza los elementos melddicos y ritmicos de cada obra, necesarios para
un correcto resultado musical; alcanza el control basico sobre la unificacion
del fraseo, afinacion, articulacion, la precision ritmica y el equilibrio sonoro
entre las partes; aplica los conocimientos ritmicos, armonicos y sonoros para
un correcto equilibrio entre las distintas partes de la agrupacion; reconoce y
aplica las indicaciones del Director y muestra autocontrol, concentracion y
habitos posturales adecuados.

CRITERIOS DE CALIFICACION

1. Un 70% de la nota para los seis primeros criterios de evaluacién
expuestos anteriormente.

2. Un 20% de la nota para el criterio de evaluacion n° 7.

3. Un 10% de la nota para el criterio de evaluaciéon n° 8.

Para poder superar el trimestre, se tendra que alcanzar una puntuacion minima
de 5 puntos sobre 10 en relacion a los porcentajes anteriores.

Para poder superar el curso se tendra que alcanzar una calificacion minima
de 5 puntos sobre 10 en la evaluacion final.

PLAN DE RECUPERACION DE UN CURSO PENDIENTE

En este punto nos remitimos a lo establecido el Decreto 17/2009, de 20 de
enero; los alumnos y alumnas promocionaran de curso cuando hayan superado
las asignaturas cursadas o tengan evaluacidon negativa, como maximo, en una
asignatura.

El alumnado con la asignatura de Coro del curso anterior pendiente, su
recuperacion debera realizarse en el curso al que promociona.

El alumnado que al término del cuarto curso de las ensefianzas basicas de
musica tuviera pendiente la evaluacion positiva de dos materias o mas, debera
repetir el curso en su totalidad. Cuando la calificacion negativa se produzca en
una materia, sélo sera necesario que se realice ésta.



CONTENIDOS MINIMOS EXIGIBLES

Se consideran los contenidos minimos exigibles los siguientes:

Demostrar la capacidad de interpretar la parte propia de las obras

trabajadas tanto individualmente como en grupo de uno o mas miembros
por cuerda.

e La participacion en la planificacion y realizacion de las actividades

corales mostrando una actitud flexible y de colaboracion.

8. MATERIALES Y RECURSOS DIDACTICOS

Repertorio de obras a dos voces iguales. Seleccionado por el profesor.
Repertorio de obras a tres voces iguales. Seleccionado por el profesor.
Se ira creando a lo largo del curso un nuevo material de repertorio de

obras corales que se afadiran poco a poco al libro de coro confeccionado
por el Departamento.

9. ACTIVIDADES

- Pequefio Concierto de Navidad

- Concierto Fin de Curso

- Audiciones de musica, preferentemente coral, en el aula, siguiendo la
evolucion de los estilos y épocas de la musica desde el Renacimiento hasta
nuestros dias.

10. CONTENIDOS TRANSVERSALES
Los contenidos o temas transversales son aquellos que hacen referencia
a los conflictos que afectan al alumnado en su interaccion con la realidad en la
que vive y mediante los cuales se pretende potenciar las actitudes solidarias y
tolerantes del mismo para una convivencia pacifica y respetuosa.

Conocimiento del Patrimonio Andaluz: el alumnado debe conocer los
rasgos de la cultura andaluza donde la musica es una parte
fundamental de su identidad; esto se consigue a través del estudio
de obras de autores andaluces y/o reflejando los valores y caracteres
propios de nuestra comunidad.

El reconocimiento y respeto de los valores recogidos en la
Constitucion Espafiola y en el Estatuto de Autonomia de Andalucia,
asi como el respeto a los valores constitucionales de libertad, justicia
y pluralismo politico y religioso.

Educacién para la igualdad de oportunidades entre sexos mediante la
participacion del alumnado en las actividades desarrolladas en la
asignatura y el fomento de la no discriminacion, uso de lenguaje no



sexista, etc.

- Educacion para la Salud: mediante el fomento y la creacion de habitos
saludables tanto en el estudio (adquisicion de buenos habitos
posturales) como otros aspectos relacionados con su vida cotidiana.

- Educacion sobre el Medio Ambiente: mediante el uso responsable de
los recursos naturales.

- Educacién Moral para la Convivencia y la Paz: fomentando la
resolucion de conflictos de forma pacifica y el desarrollo de actitudes
respetuosas y tolerantes mediante el establecimiento de normas de
convivencia y el rechazo a la violencia.

- Educacion Multicultural: despertando el interés por otras culturas
diferentes.

11. ATENCION A LA DIVERSIDAD

Teniendo en cuenta la realidad social en la que actualmente vivimos, somos
conscientes de que algunos alumnos padecen algun trastorno de Atencidn o de
Aprendizaje. Ello hace que precisen de una mayor atencion.

Es evidente que esta atencidon deberia serlo por un Profesor especialista en la
materia. No obstante, se utilizaran con estos alumnos reforzamientos mediante:
-Fichas especiales
-Actividades para realizar en casa
-Clases de Refuerzo
Para aplicar las medidas de adaptacion mas convenientes, se practicara una
evaluacion inicial que nos permitiré identificar los rasgos de diversidad que nos
serviran de referencia para organizar e interpretar correctamente

esta informacion. En funcion de su diversidad, podemos
establecer una tipologia genérica del alumnado:
- Alumnado con altas capacidades intelectuales.
- Alumnado con discapacidades fisicas y psiquicas.
Para acceder a esta atencion especial sera necesario e imprescindible la
presentacion de Informes o Certificaciones Médicos y/o Psicoldgicos sobre la
discapacidad del alumno.



12. PLAN DE DOCENCIA NO PRESENCIAL

El objetivo fundamental de este plan es articular procedimientos de atencion a
la Comunidad Educativa en caso de que se dieran circunstancias excepcionales
de docencia telematica. Se trata de permitir continuar el desarrollo esencial de
los procesos de ensefianza-aprendizaje que presta el centro educativo en un
marco de docencia no presencial, siendo conscientes de las posibles limitaciones
que dicho contexto pueda suponer.

Dentro de las limitaciones que seguiriamos teniendo en un escenario asi, para
sacar el maximo partido a nuestro trabajo, tendremos que prestar especial
atencion a los siguientes aspectos:

Potenciar la ensefianza por videoconferencia ya que este medio es el que
mas se acerca a la docencia directa y permite la comunicacion
bidireccional en tiempo real.

Seleccion y secuenciacidon correcta de contenidos primando los criterios
de evaluacién imprescindibles.

Correccidn y evaluacion de las tareas con notificacion al alumnado y
familias de forma periddica.

Apoyo especial al alumnado que se desconecta por dificultades técnicas
o de aprendizaje.

Estrechar la comunicacion con las familias, para adaptar estas medidas a
sus necesidades en cada momento del proceso de ensefianza vy
aprendizaje.

Lineas generales de actuacion pedagogica:

1.

Metodologia por videoconferencias.

Ante la imposibilidad de continuar eventualmente con la ensefanza
presencial, las videoconferencias se presentan como el recurso que mas
facilita la docencia con el alumnado al permitir preguntas y respuestas
accesibles a todo el grupo, e interactuar con el profesorado.

La correcta seleccidn de las tareas.

La extension se debe adecuar a una temporizacion racional.

La presentacion y el tipo de tareas deben ser motivadoras y
estimulantes para el alumnado.

Es necesario corregir cada actividad, calificarla y notificar el resultado a
las familias al menos una vez cada 15 dias.

Para atender a la diversidad en cada grupo, el alumnado con
necesidades educativas debera realizar actividades adaptadas.



3. La organizacion sera a través de la plataforma Google Workspace for
Education.

4. Evaluacion.
En el marco de la formacidn a distancia los instrumentos de evaluacién
deben ser diferentes a los utilizados en la educacion presencial teniendo
en cuenta la priorizacion de los criterios de evaluacion.

A continuacion se describen los instrumentos para la participacion en las
videoconferencias:

e Tareas entregadas (videos, ejercicios escritos, ...)
e Pruebas escritas u orales online.
e Trabajos de investigacion.

5. Atencion al alumnado con NEAE
Bajo la coordinacién y asesoramiento del equipo directivo, la atencion a
este alumnado debe ser prioritaria en un escenario de formacion no
presencial. Si en condiciones normales este alumnado necesita una
atencion personalizada, en estas circunstancias sus dificultades se ponen
aun mas de relieve.

Para paliar estas carencias deberemos fomentar:

e Una comunicacion frecuente y fluida con las familias.
e Adecuacion de las tareas.

e Atencion especial durante las videoconferencias.

e Apoyo por parte del tutor/a.

6. Adecuacién de la Programacion Didactica.

En la programacién se realizardn los reajustes necesarios que
correspondan en la priorizacion de contenidos y objetivos, las
modificaciones de las actividades y la nueva temporizacién. Se incluira un
nuevo apartado relacionado con la formacion no presencial que haga
referencia al procedimiento y metodologia que se va a llevar a cabo en
caso de la docencia no presencial y telematica haciendo referencia a los
criterios de evaluacion.

Contenidos: Optamos por mantener un equilibrio entre proponer nuevos
contenidos y repasar contenidos ya trabajados con el fin de que todo el
alumnado pueda seguir el ritmo de trabajo.

Metodologia: Para obtener el maximo rendimiento de este medio es
importante huir de la clase magistral fomentando la participacion
mediante preguntas y actividades que los alumnos desarrollen
simultdneamente en sus casas. De este modo podremos comprobar el



avance del proceso de ensefianza aprendizaje y de paso adaptarnos a las
necesidades educativas de cada uno de ellos.

Tipos de actividades: Proponer actividades diversas, con distintos niveles
de dificultad de manera que las mas basicas permitan al alumnado mas
rezagado continuar el proceso y llegar al aprobado, y al mas avanzado
profundizar en su aprendizaje y optar a notas mas altas.

Evaluacion: Igualmente basadas en el equilibrio de evaluacidon continua
de tareas y realizacion de pruebas, pero que estas no sean el instrumento
exclusivo ni preferente de evaluacion.



